Oratuttoeraaposto,ilmondo
erainordine,solooraerastato
trovatoil paradiso.
Piktornonerapiuunvecchio
alberointristito, oracantava
forte Piktoria. Vittoria.
Eratrasformato. E poiché
questavoltaavevaraggiunto
lavera, l’eternatrasformazione,
perchédaunametaera
diventato un tutto,
daquell’istante poté
continuare atrasformarsi,
tanto quanto volesse.
Incessantementeil flusso
fatatodeldivenire scorreva
nelle sue vene, perennemente
partecipavadellacreazione
risorgenteadogniora...

Le metamorfosidiPiktor
HermannHesse

Immaginate unastanzaincuiil
rostrodiun narvalosiaelettoa
ossodiunicorno, uncoccodrillo
imbalsamato aquel drago
sconfitto da San Giorgio,
unacomuneradiceintagliata
daunfalsario perfarlasembra-
re quellaumanoide etossicadi
mandragora, o ancorailtorso
diunapiccolascimmiafranken-
steinemente cucito aunacoda
dipesce perdissimularela
mummiadiunasirena. Queste
gallerie straripanti esistevano
ed erano conosciutecome
wunderkammer, cabinets di
meraviglie, non collezionidi
tassonomicarigidezzamauna
valorosa missione, profonda-
mente umana, perradunare
ilmacrocosmoin un microco-
smo, pertrasformare la molte-
plice varietadelmondoin
paradigma. Naturalia, artificia-
lia, scientifica, mineraria,
exoticae mirabiliaerano enigmi
checonvivevanoin questo
pantheon,tempio che accoglie-
vaognidevoto curioso.
Lapproccio non convenzionale
allaclassificazione aqueltempo
trovava legittimita nellafiducia
cheraccogliere, acquistare,

esibire, smontare, rimontare,
creare, intrecciare fosseroun
modo per dimostrare che la
propriaricercaavesseinfine
saputo sublimareil cosmo.

Per quanto poil’infelice destino
diquestecollezionifosselo
smembramento-I'implacabile
ghigliottina del museo illumina-
toeordinato—, resta sotterranea
una lotta che giungefino anoi
echecichiedediproteggere
tutto quello che e diverso,
spurio, infetto, unico, abbando-
nato e caotico, echetrascende
I"utilita. Alla luce di questo
conflitto, e forse per prepararci
ad esso, nondeve sorprendere
cheinquesteraccolte vifosse
spazio anche perle armerie,
cheriunivanolance e spade,
armature e scudi, archibugi

e balestre, daghe e sciabole,
virtuosismitecnici assoluti

e strumenti per corpi maifermi.
Se nell’antichita classical’arma-
tura esaltava la perfezione
anatomicarendendo difatto
ilcorpounasculturavivente,
espansionedellasuaeroica
nudita, nel Medioevo e Rinasci-
mento piu vicinianoil’armatu-
rainiziaadissimulare ogni

uomo chelaindossaperren-
derloeroe,unguscioche
diventaestensione metallurgi-
cadelcorpo,undispositivo
tecnologico che amplifica
edistorce lasuanaturasenza
piu esaltarla, restituendoci
mutanti plasmabili da estrosi
fabbri e neogotici miti.

In questa nostra epoca plastifi-
cata—ingannevolmentesicura
—I"armaturadiventaarcheolo-
giaeprigionediun potereche
non haquasipiu nulladicorpo-
reo;ilcorpodentroadessaée
un’assenzache si manifesta
attraverso lasuaformavuota,
le sueferite, le sue ambizioni,
tuttoresiduo diunapelleche
nonc’'épiumachereclamala
suaidentita. D'altrondeicorpi
sono sempre stati un pretesto
per parlare diidentita, “chi parla
echiagisce e sempreuna
molteplicita, anche nella perso-
nache parlaeagisce. Siamo
tutti dei gruppuscoli. Chicrede
ovuolfarcredereallaglobalita
eall’'unitaéil potere: éil potere
che peresistere operanella
totalizzazione” (Gilles Deleuze
e Félix Guattari).
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Trovandosidavantiiframmenti
deivecchicodicidellarappre-
sentazione, I’artista simuove
oraconl’urgenzadichi,doven-
do costruireunmondo, deve
lavorare conle maniildisomo-
geneoimpastodiidentita,
diispirazionieaspirazioni,
come un alchimistache opera
sullamateriaesulcorpodelle
cose perriplasmarle e recupe-
rareil misterochelehasempre
pervase.

Sara Cortesi, all’inizio del suo
percorso didistillazione artisti-
ca, allusivamente alchemico,
egiariuscitaacalcificareuna
rachidediunafogliadipalmain
spada, ametallizzare i semidi
acerodalletraiettorie elicoidali
inscudo, afissareunacannadi
fiumeinlancia,asublimareuna
fogliadipalmainstendardo, a
calcinarel’algaagaragarin
mosaici divetro e ad affilare
erbacceinlamedicoltelli.
Uncammino aritroso attraver-
SO unamemoriaorganica,
contaminata, collettivae con-
densata, che hailsaporedi
un’adunata, unachiamataalle
armi, nellasuaintimissima
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wunderkammer, selvatica
edomestica, oraallestitain
questastanzacremisicheincita
allarivolta—quella «alRosso»,
la rubedo, che él'ultimo stadio
dellatrasmutazione alchemica,
conl’emergere della lapis
philosophorum, che ora per noi
coincideraconl'operad’arte,
che hasuperatolasuastessa
genesi—, e Sara Cortesi,come
valorosa artistae condottiera
improvvisata,ciarmacon
quellochetrova, peruna batta-
gliagentile esegreta, ricordan-
docichelarivoluzione e sempre
romantica. LArte, conilsuo
scudo, tramutal’alluminioin
argento e ci offre quello cheil
reale noncida, senzapero
addomesticarci. “Lavita, la
vogliamo vederecomeun
avventuroso miracolo, rischio
continuo e continuo sforzo di
eroismi” (Massimo Bontempel-
li), dovetutto e preziosoe
provvisorio.
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